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ABTISTES EN RESIPENCE AV CCNT

Entretien avec Tamar Getter
Plasticienne vivant & Tel Aviv (Israél), Tamar Getter est actuellement

en création avec Bernardo Montet.

Tamar Getter se voit moins comme un peintre gue comme un conduit entre imagination et pratigue,

document et mémoire. Un fravail peut débuter a partir d'un texte dessiné issu de sa culture littéraire

prodigieuse, d'une image filmigue ou d'une photographie, « ready-made remémore, physiguement

remémoré. » Tamar Getter utilise ensuite son corps pour transmetire I’impulsion premiére sur des peintures

murales de grande échelle, se considérant comme une machine, répétant et répétant encore les gestes

appropriés jusqu’a ce que les images recréées soient importées, gue le systéme soit poussé a la perfeciion.

Elle choisit certaines contraintes physiques {personnelles) pour chague projet - ancun outil pour un dessin

en perspective, travaillant en aveugle au lance-pierre - peut-gtre pour géner I’ego de 12 perfection, comme

erreur délibérée dans une tapisserie persane, ou pour rendre plus libre notre mémoire d’imagination,

débarrassée de tout contrdle oculaire.

TG - Nous ne savons pas encore ou iront ces
dessins. Rose-Marie, la créatrice des costumes, aura le
dernier mot sur ce qui habillera les performers. Le plus

souvent, je congois 1'espace selon une vision de la
complétude. Certains éléments proviennent de mon
travail plastique, que Bernardo a vu a Tel Aviv. Dans la
version originale de Ma Lov', tout 1'épilogue se jouait
entre lui et moi. Nous avions travaillé 1'espace visuel et
chorégraphique depuis certaines de mes préoccupations.
De Ma Lov' a coupédécalé, on peut dire que la
conception globale du projet est davantage partagée, plus
collective, Ef ¢'est en quelque sorte le sujet de ce travail:
que sont les termes d'une collgboration artistique?

LB -1l y & une pe & 1'oetivre entre ce

eXpErimentes a

Comment ¢on

guel moment d

TG - Ma participation au processus se définit en
effet en termes de « place ». Elle ne se gitue pas au
niveau d'un travail sur la matiére, dans la profondeur
de la pensée de la pidce. D'une certaine fagon, je
compose. En d'aufres circonstances, ma maniére est
plus radicale.

Ce que je fais ici a Tours et ce que j'ai congu pour
1'exposition & New York sont en partie en rapport. Pour
une petite part. Les médiums, leur expérimentation,
sont trés différents. C'est encore un peu tot pour en
parler. J'ai congu une « fille-lance-pierre » les yeux
fermés, essayant de contenir la forme & l'intérieur du
corps, je continue cette recherche sur le plateau:
retrouver aveuglément des mouvements partant d'un
point X & un point ¥. Quand les danseurs font ce
parcours, chacun effectuant son propre voyage vers le
point Y, je fais trés, trés lentement ce mouvement de
lance-pierre. Je le fais et Marc me regarde et tente de
répéter mon propre chemin aveugle, mais il ne maitrise
pas la fin. Nous avons décidé que c'étail une action trés
pauvre. C'est une des multiples pistes gue nous
expérimentons. La matiére, c’est ’obscurité. Wous avons
trouveé icl des points ol nous pouvons étre ensemble.
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C'est ouvert. Mais ce n'est pas une rencontre tout a fait
naturelle. Ce n'est pas de 1'ordre de « on s'est

trouvés ». Nous avons des pensées similaires, et des
pensées qui ne le sont pas. Ca ne se situe pas
exactement au point de rencontre d'un Cunningham et
d'un Sol LeWitt, je veux dire de ce type de rencontre
qui forme une unité de pensée et de sentiment, qui
engendre un univers commun. D'une certaine maniére,
je propose des matiéres & Bernardo qui leur donne une
certaine impulsion. C'est ce que je peux dire pour
1'instant, a4 ce moment-ci d'un processus en cours, et
plus de deux mois avant la création. Je veux dire que
cette maniére d'envisager le travail est également
évolutive, elle peut aussi bien siir s'en tenir a4 un
renforcement d'une posture initialement posée. Nous
utilisons ce matérisu, le polyuréthans, dont la fonction
est de créer de la tension. Chague reldchement crée un
nouveau départ dans le mouvement 4 la maniére d'un
« rideaul » G'est une toute petite impulsion, mais si 1'on
trouve 1'exactitude dans 1'espace-temps de cetie micro
impulsion, de cet « accent », cela devient trés evident.
C'est pour le moment 1'objet de nos nouvelles
expérimentations.

LB - Comment travaillez-vous cette congomittance
du trait 4 12 craie et du mouvement chorégraphigue ?

TG — 11 faut éviter le didactisme. Il y a le cercle
et le hulla hop. Le hulla hop, c’est la figure d'une
répétition qui active tout le corps. C'est une figure
joueuse. Pour établir une relation non didactique entre
le mouvemsnt et la craie, il faut se tenir sur un fil qui
n’appuie pas la similarité du trait.

LB — Il y a néanmoins une forte affinité entre la
maniére dont tu retrouves « & 1'aveugie » la trace:diul
mouvement et le cheminament d'un mouvement
chorégraphigue, la mémoire de ce mouvement, de 500
parcours dans le corps.

TG — G'est juste: il y a des affinités, ¢'est proche.

1B — Cet effacement a I'oeuvre me semble
procéder d'une méme conseience,

TG — C’est quelque chose que j'aime bien. Comme
la notion du miroir, de la droite et de la gauche, de
T'inversion. Effectuer des mouvements inverses sur
secéne. 11 y a toutes sortes de choses comme cela dans ce
que nous travaillons. C’est un processus en acte. Une
nouvelle idée a surgi hier de leur couvrir le corps de
polyuréthane pour obtenir un bloc lisge, un tableau noir
mouvant. Sous le toile, le groupe évolue et fait
apparaitre a la surface différentes tensions, différentes
lignes de force. Plus tard, la lumiére, les détails de la
toile taillée ou non en costumes, viendront marquer les
orientations. Encore une fois, nous inventons une

matiére, nous la tendons, la reldchons, nous hul donnons
des arétes, du relief, des courbes. :

1. B - o ‘imagine que ce travail sur la tension
définit une palette de qualités de mouvement Lrés
spépifiquss ¥

TG - Prenons une séquence. Marc et Dimitri
démarrent une action, 1'étirent et 1'interrompent,
s'approchent du tableau et créent une nouvelle tension.
Nous avons congu cing ou six manieres de créer
de 1'interruption. De maniére & visualiser le
recommencement incessant, 1'énergie de ce
recommencement. Ma. vision chorégraphique serait
une suite de coupures dans le mouyvement: une tension
importante engendrant un type de mouvement
soudainement l4ché et toujours recommencé. Pour créer
cette figure du « lance-pierre ». Tu tends 1'élastique et,
au plus fort de la résistance, tu laches, mais tu ne suis
pas le trajet d'un projectile invisible, tu recommences
aussitdt A tendre. Bernardo se fait une conception de 1a
durée et de 1'espace différente, peut-8tre plus organique.
Notre collaboration se situe au niveau de points de
pencontre, en certains espaces. Ce qui est certain, c'est
que nous n'allons pas sur le terrain de la narration, je
ne suis pas intéressée par « ce que ¢a raconte ». Je suis
plus intéressée par les figures que par 1'identification.
Je ne souhaite pas créer d'images, 1'image me
paraissant toujours trop instrumentale. Le contenu,
¢'est pour moi 1'exposition du processus. Le résultat de
ce travail de groupe, c'est un point d'attente.

LB - Tu évoqguais le montage virtuose de Kill Bill
et proposais une definition de !'intention comme « Un
mouvement tendu vers... »

TG - Une collaboration entre performers peut
commencer de cette fagon: je dessinais hier sur le
tableau noir st les danseurs étaient disposés de chaque
ebté de moi, le geste a généré le début d'une résonance,
comime si les corps en répercutaient physiquement
1'intention. Ils ont abordé le tableau noir et nous avons
travaillé ensemble. Peut-étre qu'une orientation
s'annonece 1. C'est t6t pour 1'affirmer. Ce qui est
intéressant, ¢'est gu'en réalité c'est venu d'une
« erreur » dans la continuité de 1'action: je n'avais pae
fini de tracer le groupe de figures, ils s'approchaient
déja et, dans cet intervalle non maitrisé, quelque chose
s'est inventé, quelque chose qui nous a rassemblés
autour de ces figures. J'al suggéré: » ok, faites quelgue
chose » Par ailleurs, nous travaillons & différents
moments sur ce méme tableau, ce partage du tableau
noir me plait beaucoup. C'est ce que j'aime dans la
maniére dont Bernardo « orchestre » 1'espace, chacun
vague & son espace-temps personnel et, & certains
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moments, nous nous retrouvons, comme pour se
rassembler pour un temps précis. Il y a un moment ou
il n'y a gu'un temps - pour tous.

LB - J'aime beaucoup cette idée d'une erreur qui
vient reagencer le dercoulement envisags.

TG - Oui, nous devrions fixer cette erreur (rires).

LB - J'aimerais que i eclairgcisses la relation
que tu établis enfre la notion de « stretehing  les films
primitifs ei la gualité de mouvement qui 'intéresse.
Ce fravall specifigue de prelévement (que tu pratigues
pour certains travaux) d'une sequente cinematographique,
extraite par exemple d'un film de Fabst, de son

gtirement,

de gon ralentissement, fall penser & la

guealite des films du début de I'histeire du cinéma, 4 son

invention. Si 'on songe gue danse contemporaing et
cinémas ont une origine trés proche, dans les interstices
du monvement découverts notamment par Muybridge...

Un tableau noir meuvant, une surface diinscription, une

o

mage longuernent stirée... Nous vayons I'invention en
acte d'un espace concrel et metaphorigus de projections.
TG — En effet, ces idées ont été centrales lorsgue
j'ai commencé a travailler sur la « fille lance-pierre » Je
ne sais pas & quel point une conscience des films
primitifs ceuvre dans cette élaboration. C'est de toute
fagon une vision éloignée de 1’humeur de Bernardo. Les
correspondances que tu décris sont pour moi trés
intéressantes. C’est la raison pour laguelle j’ai envie de
susciter de nombreuses coupures. De réellement
« détruire » la danse, de I'interrompre complétement,
comme une voiture qui, manquant de carburant,
s'arréte complétement et sursaute, et redémarre. La
musique crée plutét un trés vaste espace-temps, une
« plage ». La danse s'engendre dans un déploiement.
Mon idée serait plutét de montrer qu'a cet endroit
aucune danse ne parvient & la visibilité. Rappelle-toi le
début d'Issé Timossé, ce gui se passe entre Bernardo et
Pierre Guyotat: ce rapport-la, entre ces postures, avait
pour moi la radicalité des Demoiselles d 'Avignon. Ce
n'est pas un espace clinique, pas plus gu'un espace
frontal comportant un arriére-fond. Qa s'origine dans
1'espace engendré par Trisha Brown, Meredith Monk et,
bien sur, Merce Cunningham qui ont inventé 1'espace
polyphonique. Dans le body art et la performance, nous
sommes allés trés loin dans le questionnement de la
présence des corps, des contraintes, des mouvements et
des actions. La danse ancre son histoire dans celle du
spectacle vivant. Body art et performance sont issus du
happening, de New York, du Black Mountain, de Fluxus.
C'est une autre trajectoire, c'est 1'histoire qui va de
Dada et du surréalisme & 1'école américaine, 4 Pollock
et de Kooning. Quand je travaille avec Bernardo, je ne

me pose pas la avec cette conscience historigue du body
art et de la performance. La relation qui s'établit
s'appuie, bien str, sur une autre rigueur.

LB - Pourtant depuis gquelques apneées, des
choregraphes, francais notamment, ont reactivé
eertainegs lignes de foree de la modernité. Bt la catesorig
« perforinance v a largement investi le champ
choregrapiigue. Pour certains d entre eux, que ces.
deux histeires se croisent est forteinent stimulant.

TG - Je crois que, dans le domaine des arts
plastiques et de la danse, nous traversons un moment
obscur. I1 y a 1a en effet un étrange point de rencontre,
qui n'est d'ailleurs pas toujours trés prolifique.
Personne ne peut en connaitre 1'issue. Mais quand je
vois la logique des films de Matthew Barney, quand je
vois Dissection d'un homme arms, je vois de nombreux
points de convergence. C'est absolument clair que
Bernardo vient de la danse, que Matthew Barnsy vient
des beaux-arts, mais je ne pourrais pas dire ou se situe
la bordure. Peut-8tre que si Matthew Barney voyait le
travail de Bernardo, il se sentirait infiniment plus
proche de lui que de 1'histoire de la peinture. Le travail
de Bernardo se comprend & partir de son histoire avec
le Japon, de sa rencontre avec Kazuo Ohno, avec le
butd, 4 partir de sa pensée de 1'intensité. Ce terreau est
pour moi trés intéressant, il provient d'une autre
logique. Depuis le thédtre de 1'absurde, de nombreuses
interactions se sont développées. La danse hésite
beaucoup au sujet du degré zéro (que rien ne se passe
sur scéne), dans le domaine de la performance, cette
posture est trés facile. Je pense que Bernardo pourrait
aller trés loin. Il y a des voies extrémes qu'il faut
emprunter. Pour expérimenter la limite de la tension, de
la tension vivante, de 1'intérét, de 1'attention. Il faudrait
concevoir gu'on puisse s'endormir un peu, 8'ennuyer,
s'absenter, revenir. Ce serait une expérience trés
stimulante, comme dans le kabuki. Je pense que le
travail de Bernardo appelle une remise en cause
radicale de la convoecation d'un public, & telle heure,
pour une telle durée. Bien sir, il y a une pression
économique qui ne peut pas lui permsttre tout i fait de
développer cette voie. Il ne peut pas étre dans une telle
liberté totale. Mais c¢'est ce que je pressens de 1'endroit
ou il travaille.

BN
WO

Coupédécalé sera crée les 2 juin et 3 juin 2005
au Nouvel Olympia.
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sera, créée le jeudi & juin & 19h et le vendredi 3 juin & 20 h 30

au Nouvel Olympia.

Avec Tal Beit-Halachmi (interpréte et assistante & la chorégraphie), Francois Blet
(régie générale), Tamar Getter (plasticienne), Laurent Matignon (lumiéres),
Rose-Marie Melka (costumes), Bernardo Montet (chorégraphe), Dimitri Tsiapkinis
(interpréte), Marc Veh (interpréte), Eran Zur (musigue)

Avec le soutien du Service culturel de 1'Ambassade d'Isragl

et du Centre dramatique régional de Tours.

Billetterie : Wouvel Olympia, 7 Tue de Lueé. Tours
Tél.: 0247645080
Tarifs: 16 €/ 11 €/ 7 €
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